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Введение

Огромной пласт в православной культуре занимает иконография. На вышитых, живописных, литых, печатных иконах изображаются лики святых и Библейские сюжеты. Пройдя нелегкий путь иконоборчества, иконы плотно укоренились в православии. Это связано с их огромным нравственным и мистическим значением для всего христианства. Иконопись образует целый пласт религиозной культуры, пропитанный духом глубокого народного верования.
Цели и задачи исследования
Целью исследования  является выявление и обоснование значения икон в православном мире.

Исследование решает следующие задачи:

- формирование интереса к культурной и религиозной жизни общества

- увеличение познаний в области православного искусства

- привлечение внимания к нравственности через религию

Основная часть

История появления икон

История появления икон прослеживается в Библии, основном источнике, на который полагается весь духовных православный мир. Интересно то, что отношение к иконам разнится в Ветхом и Новом завете.

Ветхий завет описывает явление людям Бога, не имеющего обличия. Во время беседы Моисея с Богом  люди не видели Его, а только слышали. Об этом свидетельствуют строки, взятые из Второзакония: "Вы приблизились и стали под горою, а гора горела огнем до самых небес, и была тьма, и облако, и мрак. И говорил Господь к вам из среды огня; голос слов Его вы слышали, но образа не видели, а только голос... Вы не видели никакого образа в тот день, когда говорил к вам Господь... из среды огня". Именно этим обусловлен строжайший Ветхозаветный запрет на изображения лика Господа и других святых.  Всякое изображение Бога по старым канонам можно было назвать лишь плодом человеческой фантазии, ведь образ Бога мог являться только вымышленным. Более того, иконы, изваяния, тотемы и прочие вещи, изображающие богоподобного человека, считались идолами. Идолопоклонничество являлось грехом. Первая заповедь Моисея гласит: "Не делай себе кумира и никакого изображения того, что на небе вверху, и что на земле внизу, и что в воде ниже земли. Не поклоняйся им и не служи им, ибо Я Господь, Бог Ревнитель". Во многих религиях, схожих с Православием, например, иудаизме и мусульманстве, до сих пор не разрешается изображение человека. Мечети и синагоги расписываются только узорами и элементами природы.  
В Новом завете Бог являет миру своего сына Иисуса. Он обладает обликом и подобен человеку. В ранних изображениях, таких, как синайская икона, Христа-Пантократора, относящаяся к VI веку, сына божьего изображают со слегка ассиметричными, искаженными чертами лица. Это связано с применением техники Энкаустики, в которой основным звеном является расплавленный воск. Он и дает эффект асимметрии. В период иконоборческих споров, в IX веке, иконописцы воплощают образ Христа, наделенного высшим духовным обликом. Однако Византийская иконопись, в противоположность такому изображению, иллюстрирует «очеловеченный» образ. Таинственность взгляда и черт, которая присуща более поздним работам, здесь не прослеживается. Образ прост и ясен, приближен к земному миру.
Несмотря на запрет изображения Бога-отца в Ветхом завете и обоснованность его не изображения в Новом, облик его все-таки визуализируется. Допустимо ветхозаветное изображение Господа в образе голубя, а также Его изображение на известном полотне Андрея Рублева «Троица».

По настоящим канонам запрещается изображать на иконах живых людей. Это связанно с тем, что образ святого соотносится с полной чистотой духа. Такая чистота достигается только при переходе души в Царство Божие.
Значение икон

Иконы имеют в Православии большой мистический смысл. На них изображается не ви’дение художника, а опыт Церкви и Православия в целом. Через иконы христиане обращаются к святым, имея перед собой вполне конкретный облик, что визуально  значительно упрощает представление. "Икона – это воплощенная молитва, – говорит архимандрит Зинон. – Она создается в молитве и ради молитвы, движущей силой которой является любовь к Богу, стремление к Нему как совершенной Красоте". Икона олицетворяет Христианство, а значит, как и христианство, несет в себе нравственную сторону.  В ней воплощается смысл высокой степени морали, милосердия, доброты, сочувствия. 
Каноны иконописи

Как и в любом искусстве, в иконописи существую свои особенности, каноны. Иконописные каноны представляют собой совокупность норм и правил, принятых при написании икон для получения целостного образа. Иконописные каноны приняты Высшим духовенством и идут параллельно с представлениями о христианстве. С течением времени они менялись. Таким образом, появилось несколько эпох и периодов, внесших в создание икон характерные черты.
Огромное влияние на художественный мир православия оказала Византийская культура. На ее опыт опиралось не только Древнерусское государство, но и православные течения таких стран, как Сербия, Болгария, Македония, Грузия, Сирия, Палестина, Египет.
Древнейшие иконы, дошедшие до наших дней и датируемые VI-VII веком, относят к Доиконоборческой эпохе. Основным направлением этого периода считают технику энкаустики, о которой говорилось ранее. В этой технике написаны «Христос Пантократор» и «Апостол Пётр» из монастыря Святой Екатерины на Синае. Мозаики VI века (базилики Сант-Аполлинаре-Нуово и Сант-Аполлинаре-ин-Классе, церковь Сан-Витале) характеризуются плоским изображением лиц, жесткой прорисовкой складок одежды. Такой стиль связан с поиском лучшего воплощения сути христианства.
Иконоборческий период принес вместе с собой уничтожение икон, росписей в храмах и еретические гонения художников-иконописцев. Многие мастера были вынуждены эмигрировать в страны ближайшего зарубежья, где продолжали творить. В храмах допускалась только символика креста и изображение узоров, растений и животных. Восстановление иконопочитания  наступило только в 843 году.
За периодом иконоборчества в Византии начинает свое правление Македонская династия, которая дала название Македонскому периоду. Его принято разделять на два этапа: Македонский «ренессанс» и Аскетический стиль.
Произведения Македонского «ренессанса» отличаются естественностью в передаче черт , мягкостью в драпировках и живостью ликов.  Яркими примерами классицизированного искусства являются: мозаика Софии Константинопольской с изображением Богоматери на троне (середина IX века), икона-складень из монастыря св. Екатерины на Синае с изображением апостола Фаддея и царя Авгаря, получающего плат с Нерукотворным изображением Спасителя (середина X века).

В первой половине XI века стиль византийской иконописи отступает от античного  классицизма, присущего для Македонского «ренессанса» и вступает на резко противоположный путь. Изображения совершенно лишены чего-либо временного и изменчивого. В ликах отсутствуют какие бы то ни было чувства и эмоции, они предельно застыли, передавая внутреннюю собранность изображаемых. Ради этого подчёркиваются огромные симметричные глаза с отрешённым, неподвижным взглядом. Фигуры застывают в строго определённых позах, часто приобретают приземистые, грузные пропорции. Руки и ступни ног становятся тяжёлыми, грубоватыми. Моделировка складок одежд стилизуется, становится очень графичной, лишь условно передающей природные формы. Свет в моделировке приобретает сверхъестественную яркость, неся символическое значение Божественного Света. К этому стилистическому течению относится двусторонняя икона Богоматери Одигитрии с прекрасно сохранившимся изображением великомученика Георгия на обороте (XI век, в Успенском соборе Московского Кремля), а также много книжных миниатюр. Аскетическое направление в иконописи продолжало существовать и позже, проявляясь в XII веке. Примером могут служить две иконы Богоматери Одигитрии в монастыре Хиландар на Афоне и в греческой Патриархии в Стамбуле.
Следующим этапом стал Комниновский период(1059—1204 г.г). Аскетизм вновь сменяется на классическое изображение. К концу XI века или к началу XII столетия относится создание Владимирской иконы Богоматери. Это один из лучших образов комниновской эпохи константинопольской работы. В 1131-32 гг. икона была привезена на Русь, где стала особо почитаема. От первоначальной живописи сохранились только лики Богоматери и Младенца. Прекрасный, наполненный тонкой скорбью о страданиях Сына, лик Богоматери — характерный пример более открытого и очеловеченного искусства комниновской эпохи. Одновременно на его примере можно увидеть характерные физиогномические черты комниновской живописи: вытянутый лик, узкие глаза, тонкий нос с треугольной ямкой на переносице. К первой половине XII века относится мозаическая икона «Христос Пантократор Милующий» из Государственных музеев Далема в Берлине. В ней выражены внутренняя и внешняя гармония образа, сосредоточенность и созерцательность, Божественное и человеческое в Спасителе. Во второй половине XII столетия была создана икона «Григорий чудотворец» из Гос. Эрмитажа. Икона отличается великолепным константинопольским письмом. В образе святого особо сильно подчеркнуто индивидуальное начало, перед нами как бы портрет философа. 
На рубеже XII-XIII веков в искусстве всего Византийского мира происходит существенное изменение стилистики. Условно это явление называют «искусство около 1200 года». На смену линейной стилизации и экспрессии в иконопись приходит спокойствие и монументализм. Изображения становятся крупными, статичными, с ясным силуэтом и скульптурной, пластической формой. Очень характерным примером этого стиля являются фрески в монастыре св. Иоанна Богослова на острове Патмос. К началу XIII века относится ряд икон из монастыря св. Екатерины на Синае: «Христос Пантократор», мозаичная «Богоматерь Одигитрия», «Архангел Михаил» из деисуса, «свв. Феодор Стратилат и Димитрий Солунский». Во всех них проявляются черты нового направления, делающие их отличными от образов комниновского стиля. Особое явление в иконописи представляют собой мастерские, созданные на востоке крестоносцами. Они соединяли в себе черты европейского (романского) и византийского искусства. Здесь западные художники перенимали приёмы византийского письма, а византийцы исполняли иконы, приближенные ко вкусам крестоносцев-заказчиков. В результате получался интересный сплав двух разных традиций, разнообразно переплетавшихся в каждом отдельном произведении (например, фрески кипрской церкви Антифонитис). Мастерские крестоносцев существовали в Иерусалиме, Акре, на Кипре и Синае.

Православное византийское искусство первой четверти XIV века принято называть Палеологовским периодом. Сохраняя церковное содержание, иконопись приобретает чрезвычайно эстетизированные формы, испытывая сильнейшее влияние античного прошлого. Именно тогда создаются миниатюрные мозаичные иконы, предназначенные либо для небольших, камерных капелл, либо для знатных заказчиков. Например, икона «Святой Феодор Стратилат» в собрании ГЭ. Изображения на таких иконах необыкновенно красивы и поражают миниатюрностью работы. Образы либо спокойные, без психологической или духовной углубленности, либо наоборот, портретные. Таковы изображения на иконе с четырьмя святителями, также находящейся в Эрмитаже. Для икон характерны безупречные пропорции, гибкие движения, импозантная постановка фигур, устойчивые позы и легко читающиеся, выверенные композиции. Присутствует момент зрелищности, конкретности ситуации и пребывания персонажей в пространстве, их общения. В 50-х гг. XIV века византийская иконопись переживает новый подъем.  Из икон уходят напряженность и сумрачность, проступавшие в произведениях 30-40 гг. Однако теперь красота и совершенство формы сочетаются с идеей преображения мира Божественным светом. Тема света в живописи Византии всегда так или иначе имела место. Свет понимался символически как проявление Божественной силы, пронизывающей мир. И во второй половине XIV века в связи с учением исихазма такое понимание света в иконе стало тем более важным.
В последние десятилетия перед взятием Константинополя турками в 1453 году художественная жизнь в Византии не сбавляла своей интенсивности. В ней продолжали существовать разные по характеру течения.Классическая струя проявлялась в красивых просветленных образах, например в иконе Анастасии Узорешительницы, работе константинопольского или фессалоникийского мастера. Её краски особенно нежны, а лик отличается свежестью юности.Искусство иного плана представляет икона «Распятие» (Успенский собор Московского Кремля). Иконография отличается чрезвычайной подробностью. Вся плоскость изображения наполнена множеством сцен, групп и отдельных фигур. По исполнению эта икона относится к экспрессивному течению. Благодаря сгущённому, утемнённому цвету и бликам света, смело брошенным на изображенные фигуры, в иконе создана напряжённая атмосфера, соответствующая трагичности изображенного сюжета. Характерными чертами первой половины XV века является мелкость форм, хрупкость пропорций, тонкие и гибкие линии пробелов. Все это создает особую выразительность, даже пронзительность образов, характерную для XV века.Напротив, пример красоты и гармонии даёт небольшая икона «Троица». Идеально построенная композиция с плавными, перетекающими друг в друга линиями, и звучный яркий цвет создают в этой иконе ощущение неземной красоты.Лучшие качества византийского искусства начала XV столетия воплотились в творчестве великого русского иконописца — преподобного Андрея Рублева.
Начало русской иконописи было положено после Крещения Руси. Первоначально древнейшие русские каменные храмы Киева и других городов, а также их росписи и иконы, создавались византийскими мастерами. Однако, уже в XI веке существовала собственная иконописная школа в Киево-Печерском монастыре, давшая первых известных иконописцев — преподобных Алипия и Григория. Историю древнерусского искусства принято делить на «домонгольское» и последующее, так как исторические обстоятельства XIII века существенно повлияли на развитие культуры Руси. Хотя и в XIV веке влияние Византии и других православных стран на русскую иконопись было велико, в русских иконах ещё раньше проявились собственные оригинальные особенности. Многие русские иконы являются лучшими образцами византийского искусства. Другие — созданные в Новгороде, Пскове, Ростове и других городах — очень своеобразны, самобытны. Творчество Андрея Рублева является одновременно и прекрасным наследием традиций Византии и объемлет в себе важнейшие русские черты.
В Болгарском средневековом искусстве иконопись появилась одновременно с принятием христианства в 864 году. Первообразом была византийская иконопись, но вскоре она смешалась с существующими местными традициями. Достаточно уникальны керамические иконы. На основу (керамическая плитка) наносился рисунок яркими красками. От византийской школы иконописи эти иконы отличались большей округлостью и живостью лица. Из-за хрупкости материала до нашего времени дожило очень мало произведений в этом стиле, к тому же от большей части остались только фрагменты. В эпоху Второго Болгарского царства в иконописи существовали два основных течения: народное и дворцовое. Первое связано с народными традициями, а второе берет свое начало от Тырновской художественной школы живописи, на которую оказывало большое влияние искусство ренессанса. Наиболее часто встречающийся персонаж в болгарской иконописи — Святой Иоанн Рыльский. В те времена, когда Болгария была частью Османской империи, иконопись, славянская письменность и христианство помогли сохранить народное самосознание болгар. Национальное возрождение Болгарии привнесло некоторое обновление в иконопись. Новый стиль, близкий народным традициям, не противоречил основным канонам жанра. Яркие, жизнерадостные цвета, персонажи в костюмах современной эпохи, частое изображение болгарских царей и святых (позабытых во времена османского ига) являются отличительными чертами иконописи болгарского Возрождения.
В современном мире известны имена таких иконописцев, как Соколова Мария Николаевна (монахиня Иулиа́ния), Ватагина Ирина Васильевна, Волочкова Ирина Владимировна, Зинон (Теодор), Айнетдинов Александр, Эйтенейер Анатолий.
Чудотворные иконы

Известна масса случаев, когда иконы являли миру свои чудеса. Самым, пожалуй, известным  из них является феномен мироточения. Мироточение представляет собой появление маслянистой влаги на иконах и святых мощах, испускающее благоухание. Однако мироточить могут даже репродукции икон. Дискуссии насчет этого явления ведутся между научным и православным миром достаточно давно. Удивительно то, что Священное писание не содержит никаких сведений об этом явлении. Упоминания находятся только в Священном предании. Существует специальная комиссия по установлению мироточения на иконах. Заявка, принятая на освидетельствование этого факта, рассматривается и позже проверяется соответствующими органами. Ярким примером мироточения является Монреальская Иверская икона Божией Матери, которая по многочисленным свидетельствам почти непрерывно мироточила в течение 15 лет (1982—1997). В мироточении видят признак наступление апокалипсиса и пришествие антихриста, хотя такое толкование нельзя признать верным. Правильной трактовки этого явления вообще не существует.
Помимо мироточения, весь мир говорит об исцеляющих свойствах некоторых икон. К таким иконам люди приходят со всех концов земли, чтобы те помогли справиться с недугами. Говорят так же и о воплощении икон в реальных людей. Так, например, преподобный Силуан Афонский увидел живого Христа на месте Его иконы: "Во время вечерни, в церкви... направо от царских врат, где находится местная икона Спасителя, он увидел живого Христа... Невозможно описывать то состояние, в котором он находился в тот час, – говорит его биограф архимандрит Софроний. – Мы знаем из уст и писаний блаженного Старца, что его осиял тогда Божественный свет, что он был изъят из этого мира и духом возведен на небо, где слышал неизрекаемые глаголы, что в тот момент он получил как бы новое рождение свыше".
Заключение
На основе подготовленного материала можно сделать вывод, что иконы представляют собой фундамент православного изобразительного искусства. Изображение ликов святых представляют собой не только художественную, но и духовную ценность для христианства. Олицетворяя свою религию, иконы пробуждаю нравственные аспекты человека. В данном исследовании был сформирован интерес к культурной и религиозной жизни общества, увеличены познания в православном искусстве.
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